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Jahrhundert, als das durch die In-
dustrialisierung erstarkte Buirger-
tum ohnehin ein Medium ge-
braucht hat. Die Malerei war ja
immer ein eher exklusives Medium
des Feudalherrentums, des Klerus,
des Grofibiirgertums gewesen. Hin-
gewiesen werden muss auch darauf,

dass die Kultur-, die Architektur-
und die Sozialgeschichte der Men-
schen der vergangenen 200 Jahre
ohne Fotografie schlicht nicht dar-
stellbar wire. Deshalb braucht es
Fachleute, die aus einer Fotografie
mehr herauslesen kénnen, als dass
da zum Beispiel ein Biuerlein vor
seinem Bauernhaus drauf ist. Auf-
grund des Papiers kann man die Fo-
tografie zeitlich einordnen, wesent-
lich genauer als nur aufgrund der
Kleidung des Biuerleins.

Es haben ja auch beruhmten
Malern oft Fotografien als

Vorlage gedient.

Das ist viel zu wenig bekannt. Gus-
tav Klimt hat z. B. oft nach Fotos ge-
malt oder durch ein Fernrohr ge-
schaut. Wenn man einen Klimt
anschaut, sieht man sofort, wie fli-
chig das ist — das kann nur von ei-
ner zweidimensionalen Vorlage
stammen. Hochinteressant ist in
dem Zusammenhang, dass Sie auf
vielen Landschaftsgemilden keine
Pollen finden. Das heif3t nichts an-
deres, als dass der Maler nicht drau-
en, sondern in der Stube gemalt
hat, ergo mit Vorlage.

Ab wann wurde Fotografie

als eigenstandige Kunstform
begriffen?

Grob gesagt, um 1900 herum. Im so
genannten Piktorialismus etwa hat

man versucht, mit Fotografie so zu
tun, als ob es Grafik wiire. Das war
zwar eine Sackgasse, aber anderer-
seits wichtig, um sich von der da-
mals schon verbreiteten gewerb-
lichen Fotografie abzugrenzen und
am Kunstmarkt zu positionieren.
Da wurde mit Schirfe experimen-

tiert, mit verschiedenen Prints und
Drucktechniken gearbeitet, damit
das wertvoller aussieht.

Nach dem Ersten Weltkrieg, in
der so genannten Klassischen Mo-
derne, kommt es dann wieder zu ei-
ner Verbindung von Fotografie und
Malerei: bei Universalkiinstlern wie
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Man Ray oder Rodtschenko. Auch
Picasso hat Fotogramme gemacht.
Ubrig geblieben ist bei Picasso halt
die Malerei und bei Man Ray das fo-
tografische Werk. Die Gegentber-
stellung von Fotografie und allen
anderen Kiinsten sicht man am be-
sten in Museen wie dem Centre
Pompidou in Paris oder dem Mo-
MA in New York, wo Edward Stei-
chen in den 1920er Jahren die Foto-
sammlung aufgebaut hat. Dort wird
Fotografie als Kunst seitdem als vol-
lig gleichwertig und selbstverstind-
lich angesehen, was man auch an den
Neuankdufen dieser Hiuser fest-
stellen kann.

Apropos Ankaufe — was
empfehlen Sie angehenden
Sammlern, die uber die notigen
Finanzreserven verfugen?

Viel anschauen, Biicher lesen, in in-
ternationale Museen und Ausstel-
lungen gehen, klassische Fotokunst-
messen aufsuchen wie die . Paris
Photo* oder ,The Photography
Show* in New York, sich informie-
ren und schliefllich von Héindlern
beraten lassen. Man kann ja auch in
Galerien gehen, ohne gleich etwas
zu kaufen. Zu mir sind schon vor
zehn Jahren Sammler gekommen,
mit denen ich heute befreundet bin
und die noch immer etwas kaufen.
Die haben sich damals bei mir ein-
fach stundenlang Sachen ange-
schaut und Fragen gestellt. Das
grundsitzliche Interesse muss von
selber kommen.

Wie kamen Sie zu [hrem Ruf als
Faktotum der Kunstszene?
Insofern, als es immer heifdt: Der
Faber, das ist der mit den ,,alten Fo-
tos“. Zu einem Picasso oder Francis
Bacon wiirde niemand ,,alte Bilder*
sagen, aber was hier in der Galerie
hingt, stammt zum Teil aus eben
dieser Zeit. Es ist halt klein und
schwarzweif}, und nicht grof}, un-
scharf und bunt. Es fehlt oft an der
Grundinformation, um diese Wer-
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ke einigermafien einschatzen zu
kénnen, so wie zum Beispiel jeder
einen Schiele von einem Arnulf
Rainer unterscheiden kann, selbst
wenn er der Meinung ist, den Rai-
ner konnte sein funfjahriges Kind
besser hinkritzeln.

Was wiirden Sie Sammlern raten,
die Fotografie auch als Wertanlage
betrachten?

Ich empfehle immer, nur das zu
kaufen, was einem auch gefillt. Die
Wertsteigerung sehe ich als positi-
ven Nebenaspekt, die Rendite soll-
te beim Kunstkauf generell nicht
im Vordergrund stehen. Keiner
meiner Sammler hat bis jetzt ein
Bild, das er vor 20 Jahren bei mir zu
einem Bruchteil des heutigen Wer-
tes gekauft hat, wieder verkauft. Ich
bin ja selbst Sammler, und ent-
scheidend ist fur mich die Freude
an dem Bild und gleichzeitig eine
gewisse Wertbestandigkeit oder
eben leichte Steigerung des Werts
im Lauf der Zeit — denn obwohl
immer wieder Sachen auftauchen,
werden insgesamt nicht die Objek-
te mehr, sondern die Interessenten
werden mehr.

Wie argumentieren Sie konkret,
dass etwa der Vintage-Abzug der
beruhmten , Bewegungsstudie*

von Rudolf Koppitz, den Sie hier

Zur Person

Fotogalerist, -handler und -sammler
Johannes Faber, Jahrgang 1952, begann
selbst als Fologral, grundete 1982 seine
Galerie und gilt heute als Faktotum der
heimischen Kunsiszene Nach und nach
wandte er sich von zeitgenossischen
Werken ab und kenzentriert sich seit 15
Jahren auf wesentliche Kinstier der
Klassisehen Moderme, neben berihimten
Amerikanem wie Ansel Adams oder
Edward Weston beispielsweise auf die
(Osterreicher Rudolf Koppitz und Heinnich
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hangen haben, im Wert weiter
steigen wird?

Es ist eines der bekanntesten ikono-
grafischen Bilder des 20. Jahrhun-
derts von einem osterreichischen
Fotografen, entstanden 1925. Es gibt
etwa 25 Abzuge davon in verschie-
denen Grofien. Sein Wert ist konti-
nuierlich in den letzten 30 Jahren
gestiegen. Bei mir konnen Sie es
derzeit um 145.000 Euro haben. Ein
anderer Abzug des gleichen Bildes
ist voriges Jahr bei einer Auktion in
Paris um 180.000 Euro verkauft
worden. Naturlich kénnen solche
Ausreifier nach oben auch ganz an-
dere Griinde haben, etwa Eifersuch-
teleien zweier Bieter, bei denen
Geld keine Rolle spielt. Aber allein
dieser erwahnte Abzug wurde in
den letzten 27 Jahren sechs Mal
auktioniert, und der Preis ist stetig
gestiegen, weil jeder gern so ein be-
kanntes Bild hatte.

Neigen manche Fotosammler
umgekehrt nicht dazu, auf ihren
Sammlungen zu sitzen?

Gar nicht. Man tauscht ja auch mit
vielen Sammlern. Es dndert sich der

personliche Geschmack im Lauf
der Zeit, man modifiziert die eige-
ne Sammlung. Es kann ja auch ein
Liebhaber von Maseratis plotzlich
draufkommen, dass ihm ein Ferra-
ri besser gefillt. Dann gibt er halt
zwei Maseratis her und kauft sich
dafur den Ferrari mit der Start-
nummer 82, mit dem Paul New-
man im Kreis gefahren ist, oder
Ahnliches.

Ein abschhiefiender Tipp fur Leu-
te, die eine Sammlung aufbauen
wollen?

Man sagt ja nicht, morgen um acht
Uhr in der Frih fange ich zum Fo-
tosammeln an. Es milssen emotio-
nelle Ausltiser da sein, und das sind
in aller Regel Ausstellungen in
wichtigen Museen. Ein MoMA wie
in New York werden wir hier nie
haben, aber das Biirgertum muss
auf die Dinge aufmerksam ge-
macht werden, also braucht es re-
gelmaRig grofle Fotografie-Aus-
stellungen der groflen Museen. Erst
durch das stindige Sehen und Kon-
frontiert-Werden kann man die
Codes kennen lernen. il
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